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Editoral

“34 Guitarras classicas en tamano real” e .

\ T

A diferencia de lo gue sucede en Espana, Italia, Alemania o
Francia, en Bélgica no existe una tradicion en materia de luteria
de guitarra. El interés por la guitarra clasica comenzé hace

unos treinta anos en el Centro de fabricacion de instrumentos
de musica de Puurs (CMB: Centrun voor Muziekinstrumenten
Bouw).

Dos personas se destacan durante ese periodo: Mark
Peirelinck y Walter Verreydt que estudian y reunen toda la
informacion relativa a las técnicas, las maderas y las herramientas
necesarias para fabricar guitarras clasicas.

Karel Dedain, uno de los alumnos de Walter Verreydt, que
hoy es lutier y también profesor, es €l tercer miembro del trio que
hemos elegido para tratar la guitarra en Bélgica.

La amplitud de miras y la conciencia ecolégica que reina
en el CMB de Puurs le ha llevado a sugerir soluciones frente
al problema del suministro de maderas tropicales creando
el proyecto Leonardo que consiste en fabricar guitarras con
maderas no tropicales.

iQue disfruten la lectura!

“0rfeq_1 -5”
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Alberto Martinez




l.a escuela de luteria de Puurs

Alumnos y profesores trabajan bajo la vista
de la Hauser 1937 de Segovia.

El CMB (Centro para la
fabricacion de instrumentos
de musica) creado en 1978 en
la ciudad de Puurs (Bélgica),
entre Bruselas y Amberes,

es un centro de formacion y
de documentacion sobre los
oficios de la luteria. La calidad
de la formacion impartida es
sin ninguna duda una de las
mejores de Europa.

El CMB esta instalado en una antigua casa
de la policia de Puurs.




Los cursos se dan seis dias por semana en las
diferentes secciones; guitarra clasica, guitarra
acustica, laud, violin, viola de gamba, instrumen-
tos histdricos con teclado y técnicas de restau-
racion.

La pedagogia esta basada en la practica y los
instrumentos son construidos enteramente a
mano, velando por la calidad de las maderas, el
encolado, la ejecucion y el acabado.

El cuerpo docente aprecia las guitarras de los
grandes lutiers del pasado y ha disenado planos
muy precisos de ciertos instrumentos, En gene-
ral, al final de curso, todos los alumnos han rea-
lizado por los menos dos o fres copias de guita-
rras historicas.

Las que més se reproducen son las de Torres,
Garcia y Bouchet.

El CMB cuenta con una bi-
blioteca y un archivo de
planos especializados, un
almacén de herramientas
profesionales y una gran
reserva de madera para Iu-
teria.

Palabras
de la cordinadora

Nadie mas competente
para hablar de la escuela
que su cordinadora, Marti-
na Gozzini: "Es una escuela

ElI CMB
cuenta con
un gran
archivo de
planos de
guitarras.

Unica en su género. En ella trabajan personas de
diversas edades, origines y vidas, compartiendo
experiencias y descubriendo a los demas. Esta
variedad me fascina, asi como la transmision del
saber que se logra a través de la mirada y el tac-
to. Es el comienzo de una sensibilidad que va
mas alla de las palabras.

La trayectoria de la fabricacion de un instrumen-
to es un viaje extraordinario, complejo y misterio-
so, con momentos de frustracion y de grandes
satisfacciones. Es un aprendizaje de la lentitud,
de la precision, de la belleza, a la escucha de la
materia y en busca del gesto que nos ponga en
armonia con el mundo.

Y ademas, cuando se entra en los talleres... que
bien huele la madera..."

Conciencia ecolégica

En 2011 el CMB crea el pro-
yecto Leonardo, subvencio-
nado por la Unién Europea,
para estudiar las posibi-
lidades de utilizacién de
maderas no tropicales en
la fabricacion de guitarras
acusticas y clasicas...

Martina Gozzini,
cordinadora
del CMB.

Taller de construccion
de guitarras clasicas.







“El proyecto
Leonardo consistia
en fabricar
guitarras con
maderas tropicales
yno tropicales
para evaluar

sus cualidades
acusticas.”

Tras 7 anos de tests los resul-
tados son sorprendentes: las
pruebas a ciegas demuestran
que las maderas no tropicales
pueden presentar propiedades
acusticas equivalentes a las de
sus homologas tropicales. Las
pruebas visuales indican que
el color oscuro de las maderas
exoticas (palisandro, ébano,
nogal) tiene una gran influencia
en los resultados.

Situacion economica ot -
Numerosas maderas tropicales
estan ahora protegidas y su
comercio es limitado en virtud
de la convencién CITES. Para
los lutiers esto significa que las
maderas utilizadas tradicional-
mente para fabricar guitarras
seran mas caras y mas escasas.
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“Dicho estudio
fue efectuado
por un equipo
internacional
compuesto de
tres escuelas

europeas de

luteria.”

Los proyectos que preven un
abastecimiento local y sosteni-
ble de madera para luteria po-
drian tener importantes conse-
cuencias ambientales al reducir
la demanda de maderas tropica-
les y las distancias de transporte
de las mismas.

La necesidad de estudiar las
alternativas

El proyecto Leonardo consistia
en fabricar guitarras con ma-
deras tropicales y no tropica-
les para evaluar sus cualidades
acusticas gracias a una serie de
pruebas comparativas. Este es-
tudio fue efectuado por un equi-
po internacional compuesto de
3 escuelas de luteria: CMB (Bél-
gica), Newark College (Reino
Unido) e lkata ( Finlandia).




“Cuando las
guitarras que
se tocan son
visibles, el
color oscuro
de las maderas

tropicales

condiciona

el resultado.”

Tests a ciegas y visuales

Los resultados de los tests rea-
lizados desde 2014 son los si-
guientes. La nota de las pruebas
a ciegas es de 50% para las dos
categorias de madera: las gui-
tarras del proyecto Leonardo,
fabricadas con maderas no tro-
picales son apreciadas por su
calidad sonora al igual que las
de maderas tropicales.

Cuando las guitarras que se to-
can son visibles, el color oscuro
de las maderas tropicales condi-
ciona el resultado y la preferen-
cia es de 70% para las guitarras
tropicales y 30% para las no tro-
picales.

Acacia blanca




Desde enero 2017, todos los palosantos estan

incluidos en el Apéndice 11 de la CITES

Lesnsito Gatas
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El modelo
OITES gl
Convention on International Lpeo:ardo
Trade in Endangered Species oiiib

La CITES (Convencién sobre el
Comercio Internacional de Es-
pecies Amenazadas de Fauna
y Flora Silvestres) es un acuer-
do internacional concertado
entre los gobiernos.

Tiene por finalidad velar por
que el comercio internacional
de especimenes de animales
y plantas silvestres incluidas

en los Apéndices no constituye
una amenaza para su supervi-
vencia.

A partir de enero 2017, toda la
familia de palosantos (Dalber-
gia) entraron en el Apéndice |
de la CITES, Esto significa que
€S necesario un permiso para
exportar o importar instrumen-
tos hechos con esas maderas.

inspirado en
una guitarra
de Robert
Bouchet.
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de una “viola caipira’:
(guitarra popular .
brasilera con cuerdas
dobles).

Entrevistamos a
Francois Gautier y
Frédéric Ablitzer,
profesores del
Laboratorio de
Acustica de la
Universidad

de Le Mans en
Francia, para
comprender
mejor como
funciona una
guitarra 'y

para obtener
una opinion
cientifica acerca
del proyecto
Leonardo.



Representaciones de los diferentes modos vibratorios.

“Cuando se conoce

la velocidad vibratoria
del puentey el esfuerzo
requerido para
producirla, se puede
determinar la mowvilidad

de la Caj a.

b

¢Podria decirnos que se estudia

en este laboratorio?

Francois Gautier — Tratamos de comprender la
fisica de la guitarra; de comprender su capaci-
dad de vibrar bajo el efecto de las cuerdas para
poder establecer un “plano vibratorio" del instru
mento y detectar las zonas de "movilidad vibra-
toria” excesivamente fuertes o débiles, Y sera el
lutier quien interpretara esta movilidad y anadira
0 quitara masa en ciertos puntos 0 modificara la
rigidez del varetaje, etc.

Se trata de una tarea muy delicada porque cada
modificacion se repercutira en todo el instrumen-
to. Por eso hacemos simulaciones digitales, para
prever virtualmente el efecto que produciria tal o
cual cambio.

¢Como se miden esas vibraciones?

Frédéric Ablitzer - Medimos la respuesta vi-
bratoria en diversos puntos del instrumento. Lo
hacemos aplicando un impacto en la cejilla del
puente con un pequefno martillo provisto de un
captador de esfuerzo, punto de entrada de las
vibraciones en el instrumento. Ese impacto ge-
nera vibraciones y produce un sonido, un “pum,
pum" que se mide con un vibrémetro laser.
Cuando se conoce la velocidad vibratoria del
puente y el esfuerzo requerido para produciria,
se puede determinar la movilidad de la caja, es
decir su capacidad de vibrar bajo el efecto de
las cuerdas. Esta movilidad depende mucho de
la frecuencia.

¢Qué elemento les parece esencial en el
funcionamiento de una guitarra?
F. G. - La movilidad de la tapa arménica es

Fredeéric Ablitzer analizando una guitarra del lutier francés Jean-Marie Fouilleul.
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fundamental. Si la movilidad de la tapa es im-
portante, quiere decir que la cuerda la pondra
facilmente en movimiento y el sonido produci-
do sera fuerte aunque breve. Si, al contrario, la
movilidad de la tapa es menor, la transferencia
de energia entre la cuerda y la tapa sera mas
dificil y el sonido sera méas débil pero de mayor
duracién. La movilidad de la tapa determina el
compromiso amplitud/duracién. Por ejemplo, la
primera sera una guitarra mas percusiva, adap-
tada a los estilos ritmicos, como el flamenco.

¢Pueden ustedes detectar las anomalias de
funcionamiento?

F. A. - Claro, nuestras medidas sirven también
para identificar ciertos problemas, como por
ejemplo, las notas apagadas (wolf notes) que
se producen cuando una zona de la tapa es




“En las medidas de movilidad

hay muy poca diferencia entre las guitarras,

hechas por el mismo lutier,

con maderas tropicales 0 NO tropicales.”

muy movil y absorbe rapidamente la energia de
la cuerda, apagando el sonido.

¢Queé diferencias se pueden oir en las
guitarras?

F. G. - Lo esencial del sonido es producido por
la cuerda, la caja es como un amplificador. Cada
caja tiene una movilidad propia, que podemos
considerar como una “ firma", lo que explica las
diferencias que oimos entre las guitarras.

¢Y con respecto al proyecto Leonardo,

qué piensan del hecho de cambiar las
especies de madera?

F. G. - Cuando Antonio de Torres dice que la
tapa es el elemento mas importante de la caja
esta diciendo que todo lo deméas participa me-
nos en la emisién del sonido.

En el proyecto Leonardo, se modificaron las
maderas del fondo, de los aros, del puente,
del mango y del diapasén. Salvo el puente, los
demas elementos no tienen una funcién acusti-
ca importante. En las medidas de movilidad hay
muy poca diferencia entre las guitarras, hechas
por el mismo lutier, con maderas tropicales o no
tropicales. Se puede observar alguna diferen-
cia, pero de poca impoertancia.

Las verdaderas diferencias se deben a las
condiciones de montaje, la precision del enco-
lado, el control de la higrometria y todos los pe-

quenos detalles que cada lutier mejora con su
experiencia. Pero no olvidemos que no se oye
solamente con el oido, ya que el instrumento se
aprecia de manera global!

¢Como pueden ayudar a los lutiers?

F. G. - Con el objetivo de ofrecer una herra-
mienta simple de utilizar por parte del lutier, he-
mos creado la PAFI box* (Plateforme d'Aide & la
Facture Instrumentale) que contiene un sistema
de adquisicion, un acelerometro y un micréfono
que permiten hacer medidas y archivarlas.

El lutier podra asi conservar la memoria de las
caracteristicas vibratorias y acusticas de sus
guitarras y, si lo desea, poder reproducir un mo-
delo muy logrado.

Ademas, la plataforma proporciona métodos de
analisis de los datos obtenidos. Por ejemplo, el
lutier podra hacer una copia modal, lo que se
estila en materia de violines: se trata de copiar
el sonido de los famosos violines italianos y no
solamente sus dimensiones o apariencia.

La PAFI box no explica al lutier como debe ac-
tuar, ni tampoco le da una solucién en materia
de fabricacion, pero puede servirle de guia en
su trabajo.

* PAFI: Plataforma de ayuda para la fabricacion
de instrumentos.
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El vibrometro laser mide los

impactos aplicados en la cejilla

y puente.
| ’q A "




Ll proyvecto Crelicam: la explotacion responsable del ébano

S

Camerln es uno de los grandes exportadores de ébano.

Desde la entrada en vigencia
de la nueva reglamentacion
de la CITES, el mundo de

la guitarra busca nuevas
posibilidades. Entrevista

con Vidal de Teresa,

director de Madinter.

Utilizar maderas locales? Oscurecer quimica-
mente la madera? Endurecerla mediante proce-
dimientos mecanicos? O... explotar los bosques
tropicales de manera responsable?

-
=

Laboratorio de clonaje.

Esta Ultima es la solucién que adoptd Madinter,
empresa espanola creada en 1985 y especiali-
zada en la venta de madera y accesorios para la
fabricacién de guitarras.

éla buena solucion es utilizar maderas
locales o plantar de manera responsable?
Vidal de Teresa — Todo es valido, Leonardo me
parece una propuesta pertinente. La
\ nuestra también, que consiste en
| vender madera tropical certificada,
procedente de fuentes responsables.
Esta bien controlar las dalbergias
(palosantos) o el ébano; lo que no esta bien en
la CITES es que controlen no sélo la madera sino
también el instrumento acabado. Controlar a los
importadores de madera deberia alcanzar, no es
necesario volver a controlar el producto manu-
facturado. Eso complica la actividad de los gui-
tarreros indtilmente.

.
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Vivero de ébano.

¢Qué es el proyecto Crelicam?

V. T. - En 2011 Madinter compré Crelicam, una
empresa de produccion y explotacion del éba-
no en Camer(n, asociandose con la empresa
Taylor Guitars de California. El ébano africano
(diospyros crassiflora) es muy utilizado para la
fabricacion de diapasones de guitarras o violi-
nes, teclas de pianos y varios componentes de
otros instrumentos.

Nuestra experiencia comin en el comercio de
madera para la industria musical nos permitio
producir el ébano de Camerdn legalmente y de
manera socialmente responsable.

¢Se trata entonces de plantar ébano?

V. T. - Si, la idea es satisfacer la demanda actual
sin comprometer las necesidades de las futuras
generaciones, como lo han hecho los arqueteros
de violin con la madera de Pernambuco (IPCI).
En Crelicam practicamos métodos de plantacion

del ébano para contribuir a la repoblacién fores-
tal de los bosques en donde intervenimos. He-
mos desarrollado un vivero de ébano para repo-
blar zonas forestales. Tratamos de identificar los
arboles que producen madera de buena calidad
y hemos aprendido a clonarlos y cultivarlos. Lue-
go, se necesitan unos sesenta anos para tener
un arbol utilizable.

Pero no seria mejor reducir el transporte y
las emisiones de CO,?

V. . - Laindustria de la musica representa una in-
fima parte del comercio mundial de maderas tro-
picales y es victima de los grandes operadores
que las venden para otros usos. Parece inaudito
que se autorice la venta de agua de los Alpes en
Shangai o la produccion de capsulas de café de
aluminio y que se limite el comercio de la made-
ra que es el unico material que no solo no emite
CO: sino que lo retiene!







A Walter le gusta variar el diseno
de sus rosetas. Abajo, copia
de una Garcia de 1917.

“En Bé]gicz

no hay una tradicion

de luteria de

guitarra.”

¢Se puede decir que existe

una luteria belga?

Walter Verreydt — En Bélgica no hay una tra-
dicién de luteria de guitarra antes de los anos
60. Contabamos desde hace mucho tiempo con
constructores de clavecin y con excelentes lutiers
de violines, pero no de guitarra, tan solo algunos
aficionados. Ni siquiera habia cursos de guitarra
en el conservatorio. Fueron Segovia y Bream los
que estimularon la luteria en Bélgica.

El CMB fue creado en 1978 pero su nivel no era
muy elevado. Alli segui un curso de aprendizaje
de la luteria de guitarra en septiembre 1985 y en
Navidad de ese ano mi profesor me dijo que ya
me habia ensenado todo lo que sabia sobre la
construccion de guitarras!

Felizmente yo era profesor de carpinteria y eba-
nisteria y poseia un diploma de escultura de ma-
dera lo que me ayudé a continuar estudiando |a
luteria casi como autodidacta. En ese entonces
tocaba un poco la guitarra y desde que comencé
la luterfa me di cuenta que habla encontrado mi
vocacion.

En 1988 fui nombrado profesor en el CMB jun-
to con otros jovenes especialistas de la guitarra
acustica “archtop”, el laid y la viola de gamba
Al mismo tiempo surgié en Bélgica una genera-
cion de guitarristas, que cred una demanda de
instrumentos de alto nivel y que comenzdé a tocar
con mis guitarras. Es el tAndem guitarrista/lutier
que siempre nos hace progresar.

La experiencia de esté
ano: cuatro guitarras
identicas salvo la
curba de sus tapas.
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“Bouchet representa un hito en mivida y es siempre mi referencia.”

i . —

El modelo Rondine con su tapa de abeto
y su varetaje tipo “lattice”.

Tuve la suerte de conocer a Wim Brioen, un des-
tacado guitarrista belga que tocaba con una
guitarra de Robert Bouchet, una de las dltimas,
de palosanto de Rio y con su barra de puente,
que me impresiond mucho y que pude estudiar
detenidamente en mi taller. Es una guitarra que
representa un hito en mi vida y que es siempre
mi referencia. Aprecio también las guitarras de
Enrique Garcia y realicé varias copias de ellas,

¢Y como comenzo a utilizar el “lattice”?
W. V. — Es obvio que he examinado muchas gui-
tarras en mi vida de lutier. Ademas, cada ano
al mismo tiempo que hacia mis modelos, hacia
experiencias. Y asi realicé copias de Garcia, La-
) : & cote, Arias y Torres. Todos los afnos dedico un
A _ ‘ : s . tiempo a hacer algo diferente de mi modelo ha-
f =1 - g i ’ bitual. Actualmente tengo cuatro guitarras idénti-
Walter cerrando una guitarra modelo Rondine cas pero con tapas mas 0 menos convexas.
con caja de arce. Y en lo referente al lattice es evidente que la gui-
tarra de tipo Smallman tiene algo que no poseen




de € B
c ¢ per) Que = ~::
OMmo :
Slefzile
. o - > o o
¥ =
e
e | —
s —
_'(‘_ »’
S
1 1 ] 1 1 1
Y :
) ] T ]
! j I :
. ey
+ 4— -
—

Copia de una
Torres de 1884,
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Herramienta especial para trabajar en el puente y su decoracion.

lucién pero con Rondine (creada con Martina
Gozzini) quisimos hacer un modelo estable, di-
ferente y con un estilo inmediatamente identifica-
ble desde el punto de vista estético y sonoro. Es
una guitarra moderna, casi minimalista, depura
da, elegante, que funciona bien y es polivalente,
agradable y facil de tocar. Como muchos lutiers,
en un momento de mi vida quise hacer un mo-
delo especial, que reuniera ciertas ideas fruto de
nuestra experiencia. También con la intencién de
utilizar abeto europeo y maderas claras, no tro-
picales,

¢En sus cursos en el CMB,
a queé le da usted mayor prioridad?
W. V. - Aunque todos los deta-
lies de la construccion de una
guitarra son importantes, insisto
en que la madera se trabaje a
mano, sin intervencién de ma-
quinas. Una tapa cepillada a
mano es muy diferente de una
pulida a maquina. La belleza
del gesto manual y su resultado
son incomparables. Utilizo ce-
pillos de madera que se desli-
zan muy bien y dan un acabado

mas hermoso. En el CMB puedo ensenar a hacer
guitarras, pero no puedo transmitir a los alumnos
mi sonido, que es fruto del trabajo de cada uno
Cada lutier tiene su propio sonido y cada guita-
rrista también. Y tiene que ser asi: las buenas
guitarras deber reflejar el caracter del lutier.

¢Porqueé hacer una guitarra de papel?

W. V. - Fue cuando estdbamos en pleno proyec-
to Leonardo. Al comienzo hicimos una decena de
guitarras con maderas europeas (la mia era de
acacia blanca) tomando como modelo la Torres
FE19. Y se nos criticéd porque el modelo elegido
era de pequeno tamano y era dificil compararlo
con una guitarra contemporanea. Después hici-
mos otra serie de diez guitarras
y tomamos como modelo una
Robert Bouchet pero con un va-
retaje tradicional. Cada alumno
tenia que hacer dos guitarras
idénticas, con la tapa de abeto:

Las Rondine estan
hechas por Walter
Verreydt y Martina Gozzini.

El modelo Rondine:
une guitarra depurada
y moderna, hecha con
maderas no tropicales.
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“Decidi hacer una
guitarra de papel para
ir hasta el final de la
experiencia Leonardo
y para demostrar
la importancia
de la tapa.”

una con maderas tropicales (caoba, palosan-
to) y otra con maderas europeas.

Los resultados de la prueba a ciegas fue-
ron siempre los mismos, tanto para el pu-
blico como para los guitarristas: 50% - 50%
cuando no se veia la guitarra y 70% - 30%
cuando se la veia.

Entonces decidi hacer una guitarra de pa-

pel para ir hasta el final de la experiencia y
para demostrar la importancia de la tapa.

Y para probar que se pueden utilizar otras
maderas sin que el sonido cambie de ma-
nera significativa. No se trataba de copiar

la guitarra de papel maché de Torres que
nunca he visto. Pegué 40 capas de papel de
periddico (+- 0,05 mm de espesor) con cola
de poliuretano, en capas muy finas aplicada
con un rodillo hasta llegar a un espesor de 2mm.

El fondo y los aros estan hechos
con 40 capas de papel de periodico.




El perfecto trabajo
de Walter.

-~

WALTER
VERREYDT1

KESSEL (BFLGIE) 2017

Hace unas 10 guitares al ano
y lleva hechas mas de 250.

2 i

Los motivos exteriores son tipicamente belgas
(Tintin!). El resto esta hecho como una guitarra
normal, con encolado caliente.

¢Y cual seria entonces su conclusion?

W. V. — Emplear maderas no tropicales es una
buena opcidn pero hay que tener en cuenta que
las pruebas fueron hechas en ciertas condicio-
nes. Seria necesario probar esas guitarras du-
rante un largo periodo, en diferentes lugares,
viajar con ellas y ver como envejecen antes des
pronunciarse des manera definitiva. Es como
conducir un coche durante diez minutos o duran-
te varios anos: la opinién no seréa probablemente
la misma.

No olvidemos que hay matices dificiles de medir:
la respuesta del palosanto de Rio o del ciprés
son muy particulares ya que son maderas con
una fuerte personalidad.

Entre todas las variedades que hemos utilizado
prefiero la acacia blanca (robinia pseudoacacia),
muy similar al palosanto. Es una madera muy
hermosa y se trabaja igual

Cabeza chapada
con palosanto
de Rio y clavijero
Scheller.

Magnifico trabajo de
la roseta; los filetes
blancos son de




La plaza mayor de

Amberes con las
antiguas casas de
las corporaciones.
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Les plantillas: en primer plano
una Arias 1889.

Karel cambia a menudo
de modelo de roseta.

“A los 20 anos, como tocaba flamenco

desde hacia mucho tiempo, quise construir

mi propia guitarra.”

¢Como entré en el mundo de la luteria?
Karel Dedain - Siempre me ha gustado el tra-
bajo manual. Comencé tomando cursos de arte
gréafico pero, a los veinte anos, como tocaba fla-
menco desde hacia mucho tiempo, quise cons-
truir mi propia guitarra y me matriculé en el CMB
de Puurs. Empecé haciendo
una copia de una Santos Her-
nandez que pertenecia a un
amigo mio. Y puedo decir que
aprendi casi todo en los cursos
de Walter Verreydt en el CMB,
Desde 2006 soy lutier indepen-
diente, fabrico 7 u 8 guitarras
por ano y enseno dos dias por
semana en el CMB con Walter.

¢Qué sonido prefiere?
K.D. - Sigo buscando. No
imagino un sonido particular y

e

tampoco pretendo inventar algo nuevo. Duran-
te mas de 10 anos de anos busqué un sonido
en las guitarras actuales pero no lo encontré. En
Bélgica no tenemos una tradicion de luteria de
guitarra y entonces nos basamos en las buenas
guitarras europeas. Hice copias de Torres, Arias,
Garcla, Santos, Esteso y Hau-

ser. Pienso que el sonido de

la guitarra fue inventado hace

! mas de cien anos y ese es el
sonido que prefiero; en par-

ticular el de las guitarras que

tienen mucha personalidad y

f bajos profundos. Me gustan las
guitarras que vibran completa-

mente, aunque sé que asi pier-

*, Guitarra del proyecto
. Leonardo, con mastil
[ de fresno y caja de boj.
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Copia de una
Esteso de 1923
con caja de
palosanto de
Madagascar
(dalbergia baronii).

“Pienso que el sonido

de la gui tarra fue
inventado hace mas

de cien anos.”
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Rarel Dedain
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den energia, las que dialogan con el guitarrista y
le invitan a tocar algo que no pensaba que podia
tocar.

¢Hace cuantos modelos?

K. D. — No tengo un modelo tnico porque no es
mi estilo, porgue me gusta cambiar

De las ocho guitarras que fabrico por ano, cuatro
o cinco son modelos distintos

Sé que comercialmente no es un buen método,
pero es mi manera de trabajar. Si tengo ganas
de hacer una Arias, la hago aunque nadie me
la haya encargado. Ultimamente deseaba hacer
Esteso y construi dos ejemplares que suenan
muy bien y que encontraron comprador inmedia-
tamente

Este ano hice ya dos Esteso, una pequena Arias
y dos de lattice, Todas suenan de manera dife-
rente pero todas tienen algo de mi. La guitarra no
es solo madera y encolado sino gque tiene algo
del lutier que las construye.

¢Y las guitarras con enrejado?

K. D. - He fabricado una decena porque hay
demanda de dichas guitarras. Hoy dia los guita-
rristas quieren el enrejado porgue les tranquiliza,

y 7.7
!/ A




“Hoy dia los
guitarristas quieren
el enrejado porque

]ostwunpﬂ“xaf

buscan un instrumento que suene fuerte

Las he hecho con varetaje de balsa y carbono
pero ahora las hago con un enrejado de cedro
amargo (cedrela odorata), tengo mucha confian-
za en la estabilidad de esa madera

Las tapas por el contrario son casi siempre de
abeto y no muy finas, con los mismos espesores
que dejo en las guitarras tradicionales.

¢Que madera prefiere?

K. D. - Para las tapas prefiero el abeto pero para
el fondo y los aros existen muchas opciones:
acacia, nogal, ciruelo, arce, ciprés. Los arboles
frutales en general funcionan muy bien. Claro
esta que hay que utilizarlos con espesores dife-
rentes del palisandro.

¢Sus guitarras de flamenco son muy
diferentes de las clasicas?

K. D. - Las guitarras de flamenco son mas per-
cusivas. El diapasén es mas fino para que el ins-
trumento sea mas ligero; el puente es menos alto
y las cuerdas mas bajas, pero no hay muchas
diferencias con las clasicas. Sobre todo trato de
construir lo mas liviano posible.

Las maderas son diferentes pero la mayor dife-
rencia reside en la manera de tocar, de pulsar las
cuerdas y la posicidon de la mano derecha.

La guitarra de flamenco es una de mis grandes
pasiones y representa casi la mitad de mis pe
didos. Cuando se tiene una pasion siempre se
busca algo nuevo. Después de diez anos de
ejercer mi profesion comienzo a comprender
este instrumento misterioso, aunque estoy segu-
ro que dentro de 20 anos diré lo mismo!

El modelo lattice
de Karel con tapa
de red cedary
caja de cocobolo ,
(dalbergia retusa).
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La ciudad de Gante,
tomada desde el
puente San Miguel.
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‘ Mark Perrelink,

gu1tarras caballos

.4' \ /”’f? -

Estudié en Londres,
hizo pasantias con José
Romanillos y dio cursos
de luteria de guitarra
clasica y acustica en
A el CMB de Puurs.
Bntrevista con un lutier

tiene pasion por la

ica y los caballos.
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Mark tiene suficiente madera para poder hacer mas de doscientas guitarras.

“Prefiero que
toda la caja
participe y que
todo anada ardor
y caracter

al sonido.”

¢Cual ha sido su formacion?

Mark Peirelinck — Aprendi la luteria en el London
College of Furniture, en el departamento “Modern
Fretted Instruments” en 1984-1985, después fra-
bajé en un taller de restauracion de instrumentos
y construi también algunas guitarras

En 1988 asisti a un cursillo de Romanillos en
Aalst, en Bélgica y alli descubri el trabajo de José
y de ofros lutiers que participaban en el cursillo.
Me di cuenta que tenia atn mucho que aprender.
Después participé en otros tres cursillos de Ro-
manillos, en 1989, 1992 y 1993. Fue fantastico,
pasar diez dias dedicado totalmente a la cons-
truccion de una guitarra, dia y noche discutiendo
los detalles, intercambiando métodos de trabajo.
El nivel era muy alto, con jévenes lutiers como To-
bias Braun, Edmond Blochinger y Gerhard Oldi-
ges, que ahora son lutiers confirmados. Aprendi
muchisimo en esos cursillos. Mas tarde, de 2000

e

Siempre trata de construir lo mas liviano posible.

a 2010 fui profesor de luteria de guitarra clasica
y actstica en el CMB de Puurs.

¢Que tipo de guitarra construye ahora?

M. P. - Me gusta que la toda tapa sea mdévil, en
toda su superficie. Ciertos lutiers piensan que
hay que hacer aros y fondos muy solidos para
no perder energia, pero yo prefiero que toda la
caja participe y que todo anada ardor y carac-
ter al sonido. Admiro las guitarras vivas, que vi-
bran contra mi cuerpo. Creo que mis guitarras
tienen suficiente volumen y no trato de que sue-
nen como tambores, no hace falta. En una buena
sala de conciertos el guitarrista no necesita mas;
y si forma parte de la orquesta, la amplificacion
esta para ayudarlo. Considero que la guitarra es
un instrumento para la masica de camara y bus-
co mas bien el "sustain” y los matices.

Hace unos anos en el conservatorio de Bruselas

se programo una serie de conciertos en honor de
Segovia y las guitarras se tocaban con su estilo,
fue magnifico. Casi se ha olvidado ese sonido,
que es totalmente diferente de los que se oyen
ahora en los concursos. Actualmente, hay pocos
profesores que ensefan sobretodo la belleza del
sonido, como lo hace Roberto Aussel en Colo-
nia, por ejemplo.

Hace tiempo construi guitarras de jazz, de tipo
“archtop”. Me gustan mucho esas guitarras, son
espléndidas. He hecho una docena, pero ahora
solo me dedico a las guitarras clasicas.

¢Y con que varetaje?

M. P. — Mi varetaje es de tipo tradicional como el
de Torres, un abanico de siete varetas y dos pe-
quenas barras transversales debajo. He proba-
do muchos varetajes: de siete varetas, de cinco
varetas simples, de cinco varetas con una barra
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rigido, muy fuerte
y ligero a la vez.




-~

)

Une guitarra hecha en 2004, de vuelta al taller por ajustes.

“Mis modelos se inspiran de las guitarras

de Torres y de Santos Hernandez.”

de puente, como la de Bouchet... Mis modelos
se inspiran de las guitarras de Torres y de San-
tos Hernandez, no me agradan las guitarras muy
grandes. Desde hace cuatro anos las dimensio-
nes son mas bien como las Torres. Claro esta
que a veces hay pequenos cam-

bios, pero nunca varios al mismo

tiempo, porque trato de mejorar

el sonido conservando lo gue me

gusta de mi modelo.

¢Y qué otros detalles

puede mencionar?

M. P. — El mango tiene una incli-
nacion bastante fuerte y la tapa,
que es a mi juicio el elemento
mas importante, es completa-
mente abovedada. Prefiero re-
partir el esfuerzo de las cuerdas
en toda la superficie de la tapa
trabajando los espesores hasta
lograr el buen equilibrio. A veces

tomo medidas y notas, peroc no me aportan mas

que la sensibilidad de mis dedos.

Considero que el puente forma parte del vareta-

ie y lo prefiero con doce orificios para que todas

las cuerdas comiencen a la misma altura. Las
cuerdas se apoyan en una ceji-
lla recta, de altura constante, e
intervengo en el diapason para
dejar mas espacio debajo de las
cuerdas graves. Me parece que
es mejor asi para €l equilibrio del
sonido.
La culata que hago no toca la
tapa ni el fondo: esta alli so-
lamente para reforzar la unién
de los aros, Asi puedo tener un
refuerzo continuo de los aros
y me parece que la tapa y el

La forma caracteristica de
la cabeza de sus guitarras.
Clavijeros Alessi.




“Considero que el puente forma parte del varetaje y lo prefiero con doce orificios
para que todas las cuerdas comiencen a la misma altura.”

“Mi objetivo es
construir guitarras

con un volumen
equilibrado y un sonido
que el musico

pueda modular.”

fondo quedan mas libres. Ademas la guitarra es
mas liviana y mejor equilibrada. Trato de construir
lo mas liviano posible pero es dificil: por ejemplo
ahora ciertos guitarristas utilizan soportes para
guitarra con ventosas que se pegan en los aros y
que acaban rompiéndolos si son muy finos. Pon-
go clavijeros Alessi, porque son ligeros y no ana-
den mucho peso

El diapasdn es un poco redondeado, no tanto
como en una archtop, pero suficiente para que la
ejecucion sea mas facil,

El encolado se hace con cola animal y todas las
guitarras se barnizan con munequilla.

¢Qué maderas emplea?
M. P. — Tengo mucho palisandro indio, como

“El encolado se hace con cola animal y todas las guitarras
se barnizan con munequilla.”

para poder hacer doscientas guitarras y también
tengo bastante arce flameado.

Mis tapas son siempre de abeto. Me gusta el
abeto rigido, muy fuerte y ligero a la vez.

Lo compro en Austria, cerca de la frontera checa,
en Mittenwald o en ltalia

¢Que sonido
prefiere?

M. P. - Me gusta mu-
cho el sonido de las
Arias, son guitarras
pequenas muy equili-
bradas, con un mag-
nifico sonido y una
ebanisteria extraor-

dinaria. Un vez, con varios amigos examinamos
detenidamente la roseta y las cenefas alrededor
de la tapa de una Arias y ninguno fue capaz de
comprender como se hicieron!

Mi objetivo es construir guitarras con un volumen
equilibrado y un sonido que el musico pueda
modular.

El taller de
Mark con vista
al campoya
sus caballos.
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